remitte zum Anlass einer dramatischen
wende genommen. Krebber scheint auch
(elegenheit absichtsvoll verpasst zu haben.
dramatische Abwendung, keine parodis-
Kapitulation. Und auch kein ressentiment des
iiers — was Diedrich Diederichsen in einem
i Interview mit Krebber die |, Inszenierung
niransigenz” genannt hat® Vielleicht ist
wor der betrunkene Schauspieler, von dem er
cusetext schreibt. Ein Schauspieler, der auf
{ithne aultaucht, nachdem er t»igemhch schon
Gunen worden war, und der dem Publikum
eine komische Entschuldigung liefert und es
il durch sein Erroten verstort.
Vas Krebber mit dieser Schau wie auch schon
deren errelcht hat, ist, dass Scham neben
i performativen Wissen um sich selbst exis-
i kann, Das ist eine Konstante in Krebbers
Cund eines der Geheimnisse des Krebberes-
Olwohl Krebbers Scham absichtsvoll bis an
punkt der Kitnstlichkeit heranreicht, ist sie
¢ mit sich im Reinen (wie man es vielleicht
Kippenberger sagen konnte). Die starke
pshieit, von der sie umgeben ist, konnte in
¢ selisamen Wendung gerade die Ermogli-
1w elner derartigen Scham sein. So wird eine
tellung, die leicht ein schwermtitiges Spiel
{uchen Scheiterns hitte werden kénnen, zu
i Medium fir die Vermittlung intensiver

Ahle. Nachdem ich die Galerie verlassen hatte,

del teh in mein Notizbuch: ,Wenn ich an
¢ Schan denke, bin ich versucht zu weinen.”

| dlas war nur zu einem kleineren Teil als Witz
wint. Sollte Krebber die Moglichkeit bedacht
en, dass seine Kunst sogar hertihrend sein

te? Dass seine Witzarbeit und di Fflch
it der sie geleistet wird, | manden 2uim

inen bringen kdnnte? Das i tein Blekt, Tar

Sven Johne, .Tears of the Eyewitnes il

den einige von Krebbers Bewunderern
sorium haben. Fiir sie ist seine Ambival
viel mehr als ein Alibi fiir die Schonhs

postmedialen Formalismus.

MICHAEL SANCHEZ
(Ubersetzung: Bert Rebhandl)

Michael Krebber, , Miami City Ballet™, Gali

Buchholz, Berlin, 2. Juli bis 21. August 2010
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POETIK DER GESCHICHTE
Uber Sven Johne im Frankfurter Kunstverein

Auf den ersten Blick scheint das Werk von Sven Johne
sich mit der Rekonstruktion historischer Ereignisse
auseinanderzusetzen. Wie sich anhand seiner Ausstel-
lung im Frankfurter Kunstverein allerdings zeigt, ist
der in Berlin lebende Kiinstler ein eher unzuverldssiger
Chronist. Haufig von Anekdoten des Alltags, modernen
Mythen oder skurrilen Vorféllen aus der Rubrik ,Ver-
mischtes” ausgehend, bleibt die Verbindung zwischen
fotografiertem oder gefilmtem Bild und geschriebenem
oder gesprochenem Text in seinen Arbeiten héufig
vage.

Angereichert mit einer Prise Humor ergibt sich
durch dieses offensichtliche Missverhdltnis eine poe-
tische Sicht auf die Vergangenheit, mit der sich Johne
auch gegen die lédngst hdufig medial vermittelte All-
macht offizieller Geschichtsschreibung wendet.

Die erste groBlere Werkschau des 1976 in Bergen

auf Riigen geborenen Sven Johne versammelt
thematisch wie formal heterogene Serien von
Fotoarbeiten, quasi-dokumentarischen Material
.‘;ammlungcn, Foto-Text-Kombinationen und zwei
aufwendig produzierte Videos. Dennoch wirkt die
grofiziigig Tiber vier Stockwerke des Frankfurter
Kunstvereins arrangierte Ausstellung konzentriert
und kohirent, auch wenn jede einzelne Arbeit
auf je eigene Weise auf der Suche nach verlorenen
Spuren historischer Ereignisse, idiosynkratischen
Figuren und zufilligen, tragikomischen Ereignis-
sen ist. Ein entfesselter Drang zur Archivierung
und zur Dokumentation zahlloser Abdriicke, die
politische Geschichte im Individuellen hinterlas-
sen kann, scheint hier am Werk, und so stehen
zahlreiche Zeitungsausschnitte neben Schlafproto-
kollen, Bild- und Beweismaterialien. Das Ergebnis

stiftet auf der inhaltlichen Ebene aber trotz der



fiven Johne, ,Empire", aus der

Sarie ,Ship Concellation, 2004 f

geschlossen wirkenden Anordnung von Tafel,
Schaubilder und Display-Arrangements allerdings
cher Verwirrung als Ordnung, und es scheint
slcher: Diese Historiografien schreiben Geschichte
nicht aus der Perspektive der Sieger.

Ohne so markiert zu sein, teilen sich die
Arbeiten fast gleichgewichtig und eher unauf-
fillig in Beitrige einmal zum Topos der ,,groBen
welten Welt" (Schiffe, Inseln, Hifen, New York)
und zum Komplex , Ostdeutschland® (Ostsee,
Rilgen, Lausitz, Leipzig) auf, und beides sind bei
Juhne gleichermafien Bithnen des Scheiterns. Zum
ersten Thema gehéren etwa imagindre Seekarten
von ,jungen Seefahrern”, groBe Farbfotogra-
fien mit Meereslandschaften inklusive genauer
Ortsbestimmungsdaten, kombiniert mit auf das
Oberglas gedruckten lakonischen Berichten von
historischen Schiffbriichen. Eine siebenteilige
Serie von SchwarzweiBfotografien dokumentiert
den Kiinstler beim mehrfachen Ins-Meer-Werfen
von Flaschenpost, die (vielleicht) seinen (gegebe-
nenfalls auch ausgefiillten) ebenso ausgestellten
Vordruck mit ,Bemerkungen der Hilflosigkeit"
enthalten

Unter dem Titel , Wachwechsel™ sind toto

grafische Portrits von Hochseelrachsehiften 2

sehen. Auf einer Bildtafel wird ersichtlich, das:

es sich um die Beute von Schiffsentfithrungen
handelt, wobei laut Begleittext ,,zundchst nieniinl
an Land die Entfithrungen” bemerkte. Ebenso
wenig im Bilde scheinen die Protagonisten der ¢l
pittoresken Fotografien mit dem Titel ,,Badend

zu sein, die Badegiste am Strand der italienischen
Insel Lampedusa zeigen, der symbolisch gewor
denen Endstation fiir zahllose tédlich verlaufer
Flucht- und Immigrationsversuche in die EU au
dem Siiden. Aber wie in den Fillen der Seefalir
bilder erzihlen diese Geschichte nicht die Bilde
selbst, sondern allein ihre Titelunterschriften ades
die beigefiigten Texte. Die Text/Bild-Konstelli
onen der meisten gezeigten Arbeiten haben cin
solche Nichtkongruenz; gezeigt und erzihlt woi
den unterschiedliche Dinge, und erst zusarmnen
ergibt sich, gewissermallen poetisch, ein Driti
eine Bildgeschichte. Deshalb ist insgesamt der Fin
druck des Archivarischen oder Dokumentarischen
eher irrefiihrend: Die Beweiskraft der einzelinen
Elemente der hier wie Archive erscheinenden
Anordnungen ist begrenzt und unbestimme, ¢
durch die poetisierende Aufladung gewinnen di
Bilder eine Praignanz, die sie selber nicht erzen

gen kdmnen, Ob diese Beziige dann aber real

sind (und nicht komplett erfunden), ist jedes Mal
mehr als fraglich.

Im zweiten, ,,ostdeutschen” Komplex finden
sich dhnliche Verweis- und Verwirrungsstra-
tegien. , Kleistners Archiv" prisentiert in zwei
Schaukdsten 240 SchwarzweiBfotografien der Ost-
see, zugeschrieben dem Mediziner und Hobbyfo-
tografen Alfred Kleistner, dem 1976 eine spekra-
kuldre Flucht aus der DDR auf dem schwimmend
zurtickgelegten Seeweg gelang und der sich 1999
nach einer ungliicklichen Nachwendebiografie am
Ostseestrand das Leben nahm. Ein Recherchepro-
jekt mit dem fontanehaften Titel , Wanderungen
durch die Lausitz" inszeniert den Kiinstler auf der
Spur von (Geriichten zu) frei laufenden Wolfen
in eben dieser Region. Das Ergebnis sind unheim-
liche, grobkérnig-griinstichige Nachtkamerafo-
tos, naturlich ohne Woélfe, aber mit Ansichten
verlassener Ortschaften und iiberwucherten
Industrieanlagen.

Die fiinfteilige Texttafelserie ,GroBmeister
der Tauschung” setzt fiinf charmant-tragischen
Figuren ein Denkmal: Neben einem StraBen-
bahnentfithrer aus Leipzig und einem Bankriuber
mit Wasserpistole aus Regis-Breitingen in Sachsen
bleibt hier Claus-Dieter Henning aus Stralsund

Sven Johne, ,Kleistners Archiv*, 2005, Frankfurter
Kunstverein, 2010, Ausstellungsansicht

im Gedichtnis, der sich mit selbst gebastelten
Pokalen und gut erfundenen Geschichten von
Lokalpresse und Mitbiirgern als angeblichen
,GroBmeister im Konflikt-Schach” feiern lieB.

Aus diesen eher heiteren, in ihrer spiirbaren
Zuneigung zu den Verlierern der gesamtdeutschen
Geschichte und ihren skurrilen Schicksalen leicht
melancholischen Arbeiten sticht die 20-minii-
tige Videoarbeit , Tears of the Eyewitness” von
2009 nicht nur wegen ihrer visuellen Qualitit
und packenden Dramaturgie heraus, sondern
auch durch ihr Verritselungspotenzial. In einer
Filmstudiosituation stimmt (laut Katalogtext) ein
~Motivationstrainer” in einem englischsprachigen
Monolog einen Darsteller auf eine Szene aus dem
Herbst 1989 in Leipzig ein. Der , Trainer” gibt zu,
die Ereignisse nur aus zweiter Hand zu kennen,
vermag aber in einer pathetisch-klischeehaften
Darstellung die Ereignisse effektvoll nach fol-
gendem Schema zu erzihlen: Furchtlose Biirger
erkimpfen sich die Freiheit gegen die brutale
Staatssicherheit und machen Geschichte. In dieser
Uberzeichnung gerit das historische Reenactment
zum peinlichen Rithrstiick. Der (wirkliche oder
nur gecastete?) ,,Zeuge” spricht kein einziges
Wort, aber als der Trainer , We shall overcome"
anstimmt, kommen ihm die Trinen, das Ziel der
Ubung scheint erreicht, das Pathos ist iberge-
sprungen, der Filmdreh zur Revolution kann
beginnen.

Ganz offensichtlich werden hier — wie in
der gesamten Ausstellung — die derzeit in vielen
Kunstformen bearbeiteten Fragen des Dokumen-
tarismus, der Zeugenschaft und Authentizitit
verhandelt.” Das Video ist aber auf souverine und
sehr humorvolle Weise mehrdeutig. Es werden
weder die manipulativen Erzihlungen, wie es

wwirklich™ gewesen sein soll, denunziatorisch



entlarvt (der Trainer liigt nicht, er war ja ,nicht
dabei”), noch wird der implizite Freiheitsherois-
mus der Geschichte, der ,,Mythos 1989", affir-
miert, da er deutlich als strategische Ubertreibung
zu erkennen ist, aber auch nicht véllig ironisiert,
da seine psychologische Wirksamkeit ja gerade
Gegenstand der filmischen Versuchsanordnung
ist.

Vielleicht liegt das Besondere und Einneh-
mende von Johnes kiinstlerischer Position in der
hier aufscheinenden mehrdeutigen Haltung zum
Gegenstand, die sich im Archiv, im Beleg und
in der Dokumentation eher weiter verwirrt, als
sich in einer eindeutigen Referenz aufzulésen.
Johne scheint weniger an der dekonstruierenden
Entmythisierung, Entlarvung und Riickfithrung
auf den harten Boden der Tatsachen interessiert
zu sein als an dem, was man bestimmten groBen
Mythen (etwa der Befreiung oder des Fortschritts)
entgegensetzen konnte. Aber dies kdnnen fiir
ihn selbst nur andere, aufgelesene, eben kleinere
Mythen (des Scheiterns und des Verlorengehens)
sein. Mythisch in einem ganz harmlosen Sinn
sind auch diese leicht banalen, anekdotischen
Geschichten, weil sich in ihnen vielleicht wirk-
liche Ereignisse, Bilder und Imaginires zur Uber-
héhung eines individuellen Falls zum poetischen
Denkbild verbinden. Und solche Vorgehensweisen
sind ja auch trotz der derzeit starken Tendenz
zum neuen Dokumentarismus nicht selten.” Was
verwandte Projekte angeht, scheinen mir Johnes
Projekte, trotz vieler formaler und thematischer
Ahnlichkeiten mit beiden, stirker mit Tacita
Deans allegorischen Verdichtungen als mit
Allan Sekulas fotografischen Forschungsdesigns
zusammenzustimmen (man vgl. — {ibrigens bei
analogen Schifffahrtsobsessionen — Sekulas | Fish
Story”, 1995, mit Deans ,Girl Stowaway”, 1994,

Wolf Vostell, ,Das Theater ist auf der StraBe”, Musaum
Morsbroich, Leverkusen, 2010, Ausstellungsonsiohi

oder ,,Disappearance at Sea”, 1996): Das Ergehils
der kiinstlerischen Recherche- und Dokumentiil
onsprojekte bei Dean und Johne ist kein objel
tivierendes Aufzeigen, aus welchen disparaten
Elementen sich ein ganzes Verweissystem eryihi,
wie bei Sekula, als vielmehr ein bewusst idiosy i
kratisches Spiel mit einem bildlich und narrativ
ausgesponnenen Einzelfall.

Johnes Archive, Belege und Dokumente sl
len also keine Tatsachen gegen die medialen o
nationalen Konstruktionen aus, sie verwenden
und radikalisieren das mythische oder poctis i
Potenzial der kleinen Geschichten gegen dic ¢ 11
ganz groBe. Das Gegenschneiden von Globaliu
rung und Schiffbruch, deutscher Vereinigung i
verqueren Lebenslaufen kritisiert keine falsclien
Bilder, fiigt aber einige neue hinzu, neben denen
die dominanten etwas weniger autoritativ ausu
hen. Der Humor, den diese Operation freisetzt, (il
bei diesen Themenkomplexen mehr als hefreleind
auch wenn die Gefahr des Abgleitens ins Kalan
ernd-Anekdotische nie ganz fern ist (man sic |
den Titel der Ausstellung). Aber ohne Humos
wire die subversive Arbeit am Mythos ja aucl
nicht zu ertragen.
MARTIN SAAR

Sven Johne, ,Berichte zwischen Morgen und Grauen”, Frank
furter Kunstverein, Frankfurt/M., 13. Mai bis 2¢. Jull 2010
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STACHEL IM FLEISCH

Uber Wolf Vostell Im Museum Morsbroich, Leverkusen

Fiir Wolf Vostell lag die Kunst buchstéblich auf der
StraBe. Zwischen 1954 und 1988 veranstaltete der
Pionier des Happenings iiber funfzig Aktionen im
Gffentlichen Raum. Zwar bezog sich Vostell in seinen
spektakelhaften Inszenierungen vielfach auf politische
Themen, gegeniiber den Studentenprotesten um 1968
zeigte er sich jedoch distanziert. Die Situationisten um
Guy Debord wiederum lehnten seine Happening-Praxis
entschieden ab; ein Maoist wie Jorg Immendorff kriti-
sierte Vostells auf dem Héhepunkt des Vietnamkriegs
angefertigte Collage eines Bombers, der Lippenstifte
anstatt seiner tédlichen Fracht abwirft, als kolonialis-
tischen Zynismus.

Zwélf Jahre nach dem Tod des Kiinstlers ordnet
das Museum Morsbroich in Vostells Heimatstadt Lever-
kusen nun die Happenings in ihren geschichtlichen
Kontext ein und zeigt zugleich ihre Beziehungen zur
Kunstgeschichte auf.

Wolf Vostell gilt neben Allan Kaprow als einer
der Urviter des Happenings — eine Genrebe-
zeichnung, die Kaprow 1958 in New York prigte
und die Vostell fiir seine eigenen Zwecke zum
WDé-coll Zage Aklinn-Happcning" erweiterte. Sein

»Das Theater ist auf der StraBe", 1958 in Paris,
bei dem Passanten per Handzettel aufgefordert

wurden, die Textfragmente von zerrissenen Plaka-
ten laut vorzulesen, die auf ihnen noch erkenn-
baren Gesten zu reproduzieren und sodann die
nDécollage™ fortzusetzen; und ,cityrama 2", eine
Art alternativer Stadtrundfahrt, die ihre Teilneh-
mer 1961 zu den immer noch zahlreichen Kolner
Ruinen des Zweiten Weltkriegs fiihrte, gehoren
zu den frithesten Happenings in Europa bzw. in
Deurschland.

Wie ambitioniert Vostell schon frith an sein
Selbstverstindnis als innovativer Kiinstler und
an seine Positionierung in der Kunstgeschichte
heranging, wurde in der Retrospektive, die das
Museum Morsbroich in Vostells Geburtsstadt
Leverkusen ausrichtete, auf vielfiltige Weise
deutlich. So nutzte er Mitte der 1g60er Jahre eine
fotografisch dokumentierte Begegnung mit Marcel
Duchamp, um sein kiinstlerisches Programm
»Kunst = Leben” auf den Punkt zu bringen:

Duchamp habe — im {ibertragenen Sinn — dje



