Die Tranen des Augenzeugen

Was uns die Blackbox der Geschichte so alles verrit: Sven Johnes Bilder, Texte und Filme in einer eindrucksvollen Einzelschau in Frankfurt

Sven Johnes Werk erwdchst aus dem
Strandgut der Geschichte. Uberall sehen
wir Meer im Postkartenformat: ein Som-
mertag am Strand von Lampedusa, ein
Herbstspaziergang auf Rigen, dann die
grofiformatige Ansicht einer Hafenstadt,
dister unter einem 6ligen Schleier, Foto-
grafien von den Untergangsstellen grofler
Schiffe. Wie nach einem Sturm liegen Joh-
nes Bilder, Texte und Filme verstreut in
den Réumen des Frankfurter Kunstver-
eins, Sie sind eine Einladung zur intuiti-
ven Betrachtung und zur Suche nach ei-
nem fibergeordneten Zusammenhang.
Johne, 1976 auf Rilgen geboren, hat ei-
nen Hang zu maritimen Motiven. Was er
auch hartnéckig verfolgt, ist das Spiel mit
Assoziationen, die die Sinneinheit von
Bild und Text unterlaufen. Die Urlaubs-
stimmung der Fotoserie ,Badende® passt
nicht zur Flichtlingsinsel Lampedusa,
und in . Kleistners Archiv® werden Selbst-
mord und eine Republikflucht iiber die
Ostsee als zwei Mbglichkeiten fiir einen
Ausstieg verhandelt. Dabei prisentiert
sich Johne am Anfang der Ausstellung
mit tberdi ten
schnitten noch als serioser Dokumenta-
rist. Aber schon die Auswahl der Texte ist
eine flichtige Einstimmung auf die subti-
le Emotionalitat seiner Kunstwerke. Spii-
ter, wenn man hier wieder vorbeikommt,
hat man begriffen: Die Texte stehen fiir
die konzeptuelle Methode des Kinstlers.
Johnes Werke schopfen aus den Bruchstii-
cken von Nachrichten, Begebenheiten
und vermeintlichen Tatsachen, die der
Mahlstrom der Geschichte dann und
wann an uns vorbeistrudelt. Johne fiber-
nimmt fiir uns das Innehalten. Er sticht
seinen Kescher in den Strudel der Texte
und entwickelt einen narrativen Rahmen
um den wahren und entscheidenden
Kern: Ein Text sagt mehr aus als ein Bild.

Deutlich wird das, wenn der Kiinstler

mem, der Zusammenhang ist fiktiv,

mit der Autoritit des allwi den Erzéh-

lers in die Geschichte eingreift: In einem
Video von 2007 erzihlt eine Stimme aus
dem Off die Geschichte des Rilgener Tou-
ristenfiihrers Klaus Bartels, der vor filnf
Jahren von den hmbslurzenden Wisso-

wer Kreidefelsen er: rden sein

soll. Die Kamera filmt dabei eine Gruppe
von zwolf Mannern, die regungslos in ei-
nem Studio stehen, wihrend die Erzahler-
stimme von Bartels' 2wolf verbliebenen
Kollegen berichtet. Erzahlung und Bild
haben hier aber nichts miteinander ge-

1 Ilustration. Am Ende singt die
Gruppe die weniger bekannten Strophen
von Schuberts  Lindenbaum®, die der sin-
gende Touristenfithrer Bartels nie gesun-
gen habe.

In Tears of the Eyewitness", einem Vi-
deo aus dem Jahr 2009, sitzen sich zwe1
Pi als R und Sct
in einem Studio g gegeniiber — Zumindest
konnte man das so interpretieren, Die ei-
genllu:hen Rollen bleiben unklar. Der

wird aufgefordert, sich in
den Herbst des Jahres 1989 hmemzuver—

setzen, mitten in die Leipziger Montags-
demonstrationen. Dabei mochte ihm der
Regisseur helfen, indem er die Ereignisse
noch einmal in Erinnerung ruft, wih-
rend die Kamera beide Darsteller um-
fihrt. Bei dieser Anordnung blickt man
gewissermalien in die Blackbox der Ge-
schichte. Dieses Video ist Johnes genials-
ter Coup und Beitrag zum Wiedervereini-
gungs-Erinnerungs-Tamtam: Ein ameri-
kanischer Regisseur sagt uns auf Eng-
lisch, wie die Wende war. Der Tonfall ist
mal distanziert, mal erzéihlend, mal enga-
giert und voller Emphase; der Sehauspie-
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Die Welt ist eine
distere Erzafilung:
Sven Johne legt
itber seine grofi-
formatige Ansicht
einer Hafenstadt
efnen dligen Schleier.
Die Fotografie mit
Acrylithermalung
wHafen (Harbor) #2°
aus dem Jahr 2010
ist Teil einer

funfteiligen Serie,

ler kdmpft mit seiner Ergriffenheit,
weint am Ende. War er dabei, war er ein
RAugenzeuge"?

Ein Prinzip, das neben ,Tears of the
Eyewitness” viele andere Arbeiten durch-
zieht, ist das der Emotionalisierung durch
Individualisierung. Johne verkniipft gro-
Be soziale und politische Themen, gesun-
kene und gekaperte Schiffe und immer
wieder deutsch-deutsche Szenen mit Ein-
2elschicksalen, die er in wortlicher Rede
oder in einem Bericht aufscheinen lasst.
Was anekdotisch daherkommt, entpuppt
sich auf den zweiten Blick als entlarven-
der Verweis auf die Willkiir gesellschaftli-
cher Sinnproduktion. So gehért es ganz
programmatisch zu Johnes Arbeitsweise,
dass er sein Material auf einem gmﬁen
Tisch voller Zeil psel, A
pien, Landkarten und K.omaklahzﬁge of-
fenlegt. Das suggeriert Authentizitat, ver-
mittelt aber auch unmissverstandlich:
Das ist die Welt, macht euch einen Reim
drauf, sonst mache ich daraus eine Ge-
schichte.

Es war der amerikanische Historiker
und Literaturwissenschaftler Hayden
White, der die Wissenschaft von der Ge-
schichte als grofie Literatur enttarnt und
ihre Leistung als fiktionale Erziahlung
gewirdigt hat. Sven Johne hat sich als
Geschichtenerzihler in diesem Sinne be-
reits einen Namen gemacht, doch ist das
noch nirgendwo mit solcher Wucht
zutage getreten wie in der Werkauswah!
der Frankfurter Kuratoren Lilian Engel-
mann und Holger Kube Ventura, die ihm
jetzt die erste grofle Einzelausstellung
widmen, JOHANNES WARDA

Swven Johne: Berichte zwischen Morgen und
Grauen, Bis zum 25, Jull im Frankfurter Kunst-
verein. Der Werkkatalog mit Beltragen von Wemer
[¥inka, lens Kastner und Catrin Lorch st erschie-
nen bel Revalver, Berlin, und kostet 19,50 Eura,




